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НОВАМУЗЕОЛОГИЈАКАО
ЧИЊЕНИЦАСАВРЕМЕНОСТИ
Сажетак:У раду се бавимо појмомновамузеологија ињеговим
темељним концептима.Најпре га представљамо као утопијски
пројекат,чијинастанаксевезујезакритикутрадиционалнему
зејске делатности. Такође, скрећемо пажњу на чињеницу да је
онзачетвећсредином1970ихгодинаидајевезанзаширедру
штвенеиполитичкепокрете.Затим,новумузеологијуиновиму
зејпосматрамокрозпризмунеколикопојмовакојисуобјашњени
упубликацији„Кључниконцептимузеологије”,из2009.године,у
којимавидимо,каоактуелне,истетежњеновемузеологијеузете
каоисторијскечињенице,којејошувекнисунашлесвојепотпуно
остварењеусавременојмузејскојпракси.

Кључнеречи:музеологија,новамузеологија,наслеђе,архитекту
рамузеја,друштво,медијација

Сампомен1 појмановамузеологија имплицира спремност
дасеодговоринапитање:„Штајeстарамузеологија?Или,
штајетомузеј?Штајеинституција,аштанаслеђе,напри
мер?”2Музејскистручњацисудолазилидоразличитиход
говоранапитањапопутових,којасуодсуштинскогзначаја
зањиховрад,одговоракојивечитозависеодњиховогзна
њаипрофесионалногиопштегискуства.Наовапитањасе

1 РеализованоуоквирупројектаМинистарствапросвете,наукеитехно
лошкогразвојаСрбије„МодернизацијазападногБалкана”,евиденцио
нибројОИ177009,Филозофскифакултет,Београд.

2 Музеј, као институција, је током историје непрестано пролазио кроз
променекоје субилерезултатразличитихфактора, који су се тицали
решавањапрактичнихпроблемадокритикенекогпостојећег,затеченог
стања,такодапојамновимузејникаконијенов.Натонасподсећаи
Starn,R. (2005)AHistorian’sBriefGuide toNewMuseumStudies,The
AmericanHistoricalReview,Vol.110,No.1,p.6898.
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нужноодговараизнова,изгенерацијеугенерацију,итоје
процескојисесампосебиобнављаизнуждекојудоноси
стварностсвакогисторијскогтренуткапонаособкаоичи
њеницадасутеоријскиипрактичанрадумузејумеђусобно
испреплетениидајенеопходностсвестиоњиховомпрожи
мањусвакодневначињеницамузејскограда.

Музеологија,онастара,утрадиционалномсмислуречи,је
стенаукаомузеју,његовојисторији,деловању,задацимаи
циљевима,његовојулозиудруштву(образовној,политич
кој,широјдруштвеној),оњеговојпублици,ислично.Тео
ријскиоквиркојипружамузеологијапредстављанеопходан
додатак музејској пракси, такозваној музеографији, и ту
мачичитавнизпојмовакојимасеоправдавапостојањеове
институцијебаштине,ињенеинтерпретације.Музејикако
ихданасзнамосурелативноновапојава,иакојемузејкао
институцијастарготовоистоколикоинашацивилизација,и
одсамихпочетакагакрасиобразовнаинаучноистраживач
каулога,чакикадасеистицаорепрезентативношћусвојих
збирки, јер јемузејбиоиостаоидејаиместокојечовеку
требадапомогнедаштопотпунијеразумесамогсебеисвет
укомеживи,билодасерадилоокомпендијумимазнања,
односнокњигамакојесуусвомнасловуносилереч„музеј”,
илиозбиркамаиинституцијама.3

Новамузеологијајекомплексанпојампрепунантагонистич
ких тонова који су последица реакције натрадиционалну
музејскупраксузакојусетврдилодајенаумору,превази
ђенаинедостатнаусавременомдруштву(од1970ихнада
ље),друштвукомејемузејпотребанкаоместона/укомесе
огледајудруштвенеразличитости,којиимајаснусоцијалну
улогу и помаже едукацији најширих друштвених слојева.
Подсетимо,идејаомузејукаооинституцијикојаиграеду
кативнуулогууживотузаједницеипојединцаникаконије
новаисежеудалекупрошлост,иможемојепратитиуна
трагбаремдокраја18.илипочетка19.века.4Успутприме
тимо,дасеотудниконцептновемузеологијенеможеузети
беззадршке.Радисе,наиме,опроменипарадигме,нашта
желимоовдедаукажемо.5Застарумузејскупраксусеверо

3 Скренимопажњуиназначајнучињеницудајеисторијамузејапоста
ланештопривлачнијатемазаистраживачеодполовине1980их,баш
у јеку расправа о новој музеологији. За савремене дефиниције музеја
(ICOM,АсоцијацијамузејаВеликеБританијеиАмеричкаасоцијација
музеја)видетиAmbrose,T.andPaine,C.(2006)MuseumBasics,London:
Routledge,p.8.

4 Poulot,D.andWrigley,R.(1988)TheBirthofHeritage:‘leMomentGuizot’,
OxfordArtJournal,Vol.11,No.2,p.4056.

5 Anderson,G.,ed.(2012)ReinventingtheMuseum:TheEvolvingConversa
tionontheParadigmShift,WalnutCreek,CA:AltaMiraPress.
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вало–радије:оптуженаје–дајеуцентарпажњеставила
предмет,којијепретворилауфетиш,докновамузеологија
имузеографијаусредиштепажњестављајучовека.Нарав
но,одмахсепостављаипитањекосуљудикојисудоспели
усредиштепажњеновемузеологије,каквајењиховаулога,
њиховодноспремабаштиниуопште,патакоипремамузеј
скомпредмету,ислично.6

Појавановемузеологијесеможепратитиуназаддо1970их,
асвакакоод1980ихгодина,ињујесвакакоподстакаониз
фактора, каоштосу значајнипорастбројамузејау свету;
шириконтекстукомерадемузејиусавременодоба,доба
глобализације коју су омогућиле нове технологије инфор
мацијаикомуникације,нарочитопродордигиталнихтехно
логија које су донеле остварењемаклуановског глобалног
села у неслућеном обиму;мултикултурне средине; јачање
покретазаеманципацијуженаидомородачкихзаједницау
Африциидругде;социјализацијаиинклузијамаргинализо
ванихгрупастановништва;променеууметничкимпракса
ма(концептуалнауметност,видео,например,којисузах
тевалиновуврстуевалуацијеипрезентацијеумузејскоми
галеријском сетингу, и сл.); промене на макрополитичком
плану,нарочитоупериодунепосреднопослехладнограта,
сатенденцијомдасеотворегорућапитањалокалнихзајед
ницаиревидираинституционализованаисторија(нарочито
тзв.источноевропскихземаља);свевећизначајприватних
финансијскихфондовазанастанакиразвојмузеја;свеве
ћиангажманлокалнихмузеја,децентрализацијамузејских
службиуразвијенимземљама;поготовонаглиразвојмузеј
скихинституцијауземљама,такозваног,Трећегсвета,ипи
тањекакоидалиуопштелокалниирегионалнимузејимогу
дадопринесупобољшањуусловаживота;одрживиразвоји
слично.7

ИакосенастанакновемузеологијенајчешћеприписујеПи
теруВиргоу(PeterVergo)којијеприредиопрвизборникра
довапосвећеновомфеномену,објављен1989.године,8она
сеукритичкојлитературипојавилауКанади,Француској
иСАД,већкрајем1970их,својупотпунуразрадудобила

6 Ојошувекактуелнимпроблемимакојеједонеларецепцијановемузе
ологијевидетиRoss,M.(2004)InterpretingtheNewMuseology,Museum
andSociety,Vol.2,No.2,p.84103.

7 Првадокторскадисертацијакојасетицала„новемузеологије”одбрање
наје1988.годинеуХамбургу:Hauenschild,A.(1988)ClaimsandReality
ofNewMuseology,CaseStudiesinCanada,theUnitedStatesandMexico,
доступнана:http://museumstudies.si.edu/claims2000.htm

8 Vergo,P.(1989)TheNewMuseology,London:ReaktionBooks.
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је до средине 1980их.9Новамузеологија је представљала
идеју о музеју у служби општег друштвеног развоја који
битребалодабудеједнооднајсавршенијихсредставакоје
друштвоиманарасполагањудабиприпремилоиспрове
ло своју сопствену трансформацију, и била је одговор на
општедруштвенетежње1980их.Допочеткаовогмилени
јума,таидејајевећпосталастара,превазиђенаикренулосе
уодговоренапитањамогућностиукључивањавећегброја
актераурадумузејских,напрвомместузаштитарскихиба
штинарскихустанова,чимесеунајновијевремедошлодо
нештопрецизније,верујемо,варијантепознатекао„социо
музеологија”,10 за коју се залажуновије генерацијемузеа
лацаипосленикаузаштитибаштине,насталаподокриљем
појмаинтегралнеиинтегрисане баштине којупромовише
холандскитеоретичарПетерванМенш(PetervanMensch).11
Својопроштајниговор,дозволићемомалиекскурскоји,чи
нинамсе,изванреднодочаравасмисаопојмаинтегрисане
заштите,паисоциомузеологије,почеојеисказомдајему
зеолошко„лично”идасвакогјутранедоручкујетрадицио
налневафле,већбашсамубаштину.12

Чинило се, за тренутак, нарочито током ревизионистички
настројених,постмодерних,1980их,дајемузејмртваин
ституција, чврстих зидова које успевају да прескоче само
коношерииљубитељи,напрвомместу,уметности,чијути
шинупрекида самошкрипа старихпаркета...Веровало се
дамузејвишенемаштадасаопштиновимгенерацијама,те
да јеинформатичкаера13укинуластатусфетишауметнич
когпредметачија је–никадаоспоравана–вишезначност
садаморала да се доведе у везу саширим друштвеними

9 Вишеу:Hauenschild,A.нав. де ло, стр. 8 и да ље.
10ВидетизборникрадоваосоциомузеологијиAssuncaodosSantos,P.ed.

(2010)CadernosdeSociomuseologia–SociomuseologyIII,No.37,Lusofo
na.Социомузеологијајеначинразумевањамузејаинаслеђасаистражи
вањимањеговихмогућностиделовањаунајширеммогућемконтексту.

11БиобиблиографијаПетераванМенша,данаспензионисаног,професо
раисторијекултуреимузеологијеихеритологијенаReinwardtAkade
mie,Amsterdamсеможенаћинаhttp://www.ahk.nl/en/reinwardt.

12Овоопроштајнопредавањеоинтегрисанојиинтрегралнојбаштини,као
легатсамогпрофесораМенша,семожевидетинаИнтернетстраници:
http://www.youtube.com/watch?v=oXmIvGO2PCs

13Средином и крајем 1980их се појавило неколико докторских дисер
тација на тему информатизације у музејском сетингу; поменутог ван
МеншаиТомиславаШоле,например.ВидетиМилосављевићAult,А.
Музејскипредметињеговаречитостуpandechionуренесанснеисавре
менемузејскепраксе,у:Музеологија,новамузеологијаинаукаобашти
ни,приредилаМилосављевићAult,А.(2013)Београд,Центарзамузе
ологијуихеритологијуФилозофскогфакултета,стр.133148.Видетии
Vergo,P.нав.дело,стр.4159,анарочитостр.4546.
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историјскимконтекстима.Овонаводинаразмишљањеото
меколикосемузејлакоибрзомења(о),ускладусадатим
друштвенимоколностимаипотребама,упркосутискукоји
одаје.Такоиунеповољнимдруштвенимоколностимамузеј
каоинституцијапратиопштитрендзаустављености,таво
рења,затварасепремапублици,инанекиначинвраћаоно
меодчегасеуновојмузеологијинастојалоодустати,штосе
желелоспречити–атојемемљивоститишиназакојесеве
руједасупрвиодбрамбенибедемзастарелогмузејакојимје
успеодаодбијепублику.14Незнасебројконференција,ску
пова,публикацијамузејскихрадниканатемузастарелости
музеја,издругеполовине20.века,ипитањејетренуткака
даћесемузејкаоинституција„затворити”јепосталоједно
однајургентнијих,јерјесумњаунеопходностпостојањате
институције,каоиуспремностмузејскихстручњакадасе
позабавегорућимдруштвенимпитањима,билапревелика.

Но–аовденамнијенамерадаулазимодубљеупроблем
– нису та тишина имракфактори који су довели до нео
пходностидасестварипромене,већ,понављамо,већином
недостатност и непримереност традиционалног музејског
сетингапотребаманових,углавномантрополошких,музеја
којисуницалинатлуземаљаТрећегСвета,укојимајебило
маломестазауметничкеилиисторијскеконцептеиконтек
сте,узетеуконвенционалном,европском,смислуречи.15У
њимасепоставилопитањевредновања,очувања,презента
ције,тумачењаматеријалнихсведочанставакојимафизичка
старост,уследдревностикултура,нијепредстављалавред
ностпосеби.Taвредностсенеизмерновишеостварујеуве
зисатрадиционалним,саочувањемјошувекживенемате
ријалнебаштине,оногаштојесуштинскоипримордијално
учовековомодносупремасамомсебиипремасвету,аштоу
тимзаједницамајошувек,увремеоснивањановихинститу
цијазаштитебаштине,нијебилозабележенонекимконвен
ционалнимписмом.Сусретиспојдревнихкултураукојима
нијепостојалапотребазатехнолошкимразвојемпопутоног
„западњачког”итог„западњачког”којејеотишлодалекоу

14На жа лост, то је тренд при су тан у ло кал ном, ср би јан ском, се тин гу, 
иза зван те шком еко ном ском кри зом у ко јој се му зеј ски рад ни ци ла
вов ски бо ре за оп ста нак. О ово ме не ком дру гом при ли ком.

15Видети,например,GimenezCassino,E.WhoamI?AnIdentityinCrisis.
IdentityintheNewMuseologiesandtheRoleoftheMuseumProfessional,
in:CadernosdeSociomuseologia–Sociomuseology,AssuncaodosSantos,
P.ed.(2010)III,No.37,Lusofona,p.2541;Lattanzi,V.(2008)‘Testepar
lanti’efinzioniinterpretative:etnografia,audiovisivi,musei,LaRicercaFol
klorica,No.57,p.9399;DouglasHurt,R.(1978)AgriculturalMuseums:A
NewFrontierfortheSocialSciences,TheHistoryTeacher,Vol.11,No.3,p.
367375.
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својојпотребизатехнолошкиминовацијама,створиојебaш
тунеопходностдасеотвореиобјаснемогућностипрезен
тацијеиинтерпретацијематеријалаувештачкиммузејским
условимакојиизискујуодговоренанизпитањанакојасе,из
визуретрадиционалнекултуре,тиодговоринемогудати.16

Последица протеста против традиционалног музеја и те
жњидасеуњеговоделовањеунесуквалитативнепромене
било јеформирањеМеђународногпокрета зановумузео
логију (MINOM),уКвебеку1984. године, сациљемдасе
истражеидеје„новог”,интегралног,музејакаодемократске,
образовнеинституцијеуслужбидруштвеногразвоја–на
рочитоналокалномирегионалномнивоу.Затим је,успут
буди речено, на годишњој скупштини ICOMа уКаракасу
1992.годинеусвојенадекларацијаопризнавањумузејакао
средства комуникације у служби заједница, са предлогом
дамузејипреузмуулогудруштвенихменаџеракојиактивно
учествују у процесима трансформације актуелне стварно
сти,односнотустварностобликују.17Taноваактивнамузе
ологија18илисоцијалнамузеологија(којаједанаспрераслау
социомузеологију)одлучноједовелаупитањемузејкаоин
ституцију,свемоћисвезнањекустоса,доминацијуликовних
уметностинад свимдругимдисциплинама, естетско ужи
вањекаосуштинскикритеријумвредности једногпредме
та,апсолутнупревластпредметанадживотомивладајућу
природуивредностиелитекојасебогатинарачунпланете
ињенихстановника.19Санапоменом,ипак:новимузејније
требалодапредстављаалтернативуустановљеномпорет
ку ствари, већдодатаккојиотварановедимензије.Ново
уновоммузејујесупојединачниелементи,којиодговарају
свакојлокалнојзаједниципонаособ,аненекисасвимнови
целокупниконцепт.Дискурсновемузеологије јеусушти
никултурнииполитички–никаконаучни,иовачињеница

16НаовепотребејеодговориоUNESCO,односноМеђународнисаветза
музеје,ICOM,ивећсредином1990ихсусепојавилистандардииупут
ствазадокументацијуетнографскихиафричкихколекција,костимаи
музичкихинструмената.ОнисемогунаћинаИнтернетстранициове
организације.

17AssuncaodosSantos,P. (2010) Introduction.ToUnderstandNewMuseo
logyinthe21stCentury,CadernosdeSociomuseologia–SociomuseologyIII,
No.37,p.68.

18Поменимо критику музејске праксе коју су изазвали практични про
блеми са којима су се сусретали кустоси савремене уметности током
1960ихи1970ихгодина.НајгласнијајебилаМаршаТакер(Tucker,М.
(1978)TheNewMuseum:AForumforDialogue,Controversy,andVisual
Provocation,ArtJournal,Vol.37,No.3,p.241244.)

19Hauenschild,нав.дело,стр.6,мадаонанеинсистиранаулозимаркси
стичке ифеминистичке критике која се снажно одразила намузејски
сетинг.
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представља темељ занајозбиљније критикеновемузеоло
гије. Заиста, узета тако, новамузеологија не познаје нека
унапредустановљенаправилаилимоделе,већсамотеорије
којесемогупотврдитиупракси,чимесеподвлачеекспери
ментиистраживање.20Зачассезауставимонакултурноми
политичком дискурсу.Наиме, политичко деловање – ради
се, подвуцимо, о дневној политици – у новојмузеологији
подразумевајаснозаузимањеставаотекућимпроблемимаи
креирањејавногмњења.Традиционалнамузеологијаподра
зумева(коликојетомогуће,наравно)објективностодносно
очувањедокументарневредностипредметаperse,чимесе
избегавањегова злоупотреба, а на коју се, каоопасносту
музејскомраду–подвуцимо– указује у стриктном језику
ICOMовог„Етичкогкодекса”.21Истотако,старимузеолози
воледаистакнудајезнањекрајњипроизводмузејскограда,
којисепласираикомуницираујавностибилонамузејској
изложби,билоуштампанојмузејскојпубликацији.22

Неколикојеелеменатановемузеологијекојисеистичукао
циљевињенихзаговорника:глобалнипогледнастварност;
истраживањекојезадовољаваопштедруштвенезахтеве;де
ловањекојесенепрестаноприлагођавапопулацијиињеној
територији;иприступ,истраживањеиделовањекојидопри
носе индивидуалноми друштвеном развоју.Истовремено,
идентификованасуисредствакојиматребадасеслужинова
музеологија:сакупљање,чување,проучавање(интердисци
плинарност),излагањеимузејскаедукација,односномак
сималнапартиципацијапубликеусвимаспектимамузејског
рада.23Премановојмузеологији, новимузеј је дефинисан
социјалнорелевантнимциљевимаиосновнимпринципима,
ињеговрадкаоедукативнеинституцијејеусмеренкаства
рањусвестипопулацијеоњеномидентитету,итојачањем
тогидентитета,каоиснажењемповерењаупотенцијалте
истепопулацијезаразвој.24

20Hauenschild,нав.дело,стр.67,наводичланкеурукопису.Нисмоуспели
дадођемодоинформациједалисутичланциобјављениигде,тедаих
консултујемоизпрверуке.

21ICOM Code of Professional Ethics, једна врста норматива за музесјку
праксу последњи пут ревидиран 2004. године, доступан на страници
http://archives.icom.museum/ethics.html.

22Знакозбиљне забринутости збоговог важећег тренда је објављивање
Етичког кодекса ICOMа на страници мреже забринутих историчара,
археологаиархивистакојисеборепротивзлоупотребеисторијскихиз
вора:http://www.concernedhistorians.org/content_files/file/et/22.pdf.Виде
тиМилосављевићAult,А.Музејскипредметињеговаречитостуpan
dechionуренесанснеисавременемузејскепраксе,стр.133148.

23ЗгоднојесажелаHauenschild,A.нав.дело,стр.815;видетии:Vergo,P.
нав.дело.

24Према:Hauenschild,A.нав.дело,стр.8.
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Улогановогмузејајестедапопулацијуставиупозицијуда
замисли,визуелизује, да буде свеснапредстава које ствара
осебиисвојојоколини,даумедаихпрепозна;тесликесе
манифестујуинафизичкоминанематеријалномпланусва
кодневице,ањимасе,узпосредствомузејакаоинституције,
друштвуможепомоћидадефинишесвојутекућустварност,
сакупљајућисликекојевећпоседујеиизлажућиих/комуни
цирајућиихљудима.

„Кадамузеј узима активно учешће у представљању и ди
скусијиостварностиилокалнимприликама ...онпостаје
основносредствозапомоћљудимадапреузмуконтролунад
својимрадом, да појасни текуће проблеме, да учествује у
расправиоњима...позабависесоцијалнимиекономским
условима...али,првикоракјезамисаооњима.Музејможе
даукључиљудеузамисао,несамопрошлостивећисада
шњостиибудућности,замишљањемнесамооногашто је
лепоитрадиционално,већисоцијалнихпроблема,текуће
егзистенције,економскeситуацијe,друштвауопште.”25

Идеја је, дакле, да препознавањеми означавањемнемате
ријалнихелеменатакојипредстављајусаставнидеоамби
јентаукомеживе,људиостварујусвојеправонасопствени
локалниирегионалниидентитет,присвајајусвојсопствени
светипочињудага,уизвеснојмери,контролишу.26Дакле,
музеј је прихватио учешће у потрази за идентитетом, али
његови циљеви превазилазе пуко формирање идентитета,
јерсвојимделовањемновимузејтежидадопринесесвако
дневициирешавањупроблемакојеонадоносинаконкретан
начинтакоштоћеуказиватиинатепроблемеинањихо
вамогућарешења.Дневнополитичкиаспект,реклибисмо,
деловањамузеја у новој музејској пракси, јесте допринос
формирању свести популације оњеним суседима или ре
гиону уопште, нарочито у условима, већ током 1980их
препознате, растуће мултикултурне Европе: и оне са ста
роседелачким, и оне са афричким, и азијским, и источно
европскимзалеђем.Нечуди,онда,идејада јемузејместо
којеможеиморадабудеогледалопитањакојапојединции
друштвенегрупепостављајусамисеби,итонедабидали
одговоре,већдабиоткрилиидефинисалипроблеме,ука
залинаалтернативеипонудилиматеријалиинформације

25Према:Hauenschild,A. нав. дело, стр. 9.Ауторка наводи велики број
необјављенихрадова,памфлетскогтона,ауторанакојесепозива.

26Maure,M.A.(1985)Identité,écologie,participation:Noveauxmusées,no
uvellemuséologie,Musées,Vol.8,No.1,p.21;Autry,R.(2013)Thepoliti
caleconomyofmemory:thechallengesofrepresentingnationalconflictat
‘identitydriven’museums,TheoryandSociety,Vol.42,No.1,p.5780.
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којииммогубитиодкористиу томпроцесу.27Тако,нови
музејтежидаутиченаинтегралниразвојнекогрегионаи
његове популације,што је, узгред, појам којифигурира у
документимакојенаувид стручне јавностидаје ICOMов
комитетзамузеје.28Подразумеваседанаведенаулогаори
јентишеновимузејкалокалнимусловимаиспецифичним
интересимаипотребамалокалнезаједнице,итаокренутост
локалнојзаједницијепредновимузејпоставилазахтевза
идентификацијупотенцијалнепублике,причемујеуигру
ушаоиосновнипринципновемузеологије:принциптери
торијалности.Новимузејсе,идеално,односинајасноод
ређенутериторијуињенупопулацију, које судефинисане
културнимиприроднимграницама–неадминистративним;
баштимесеобезбеђујезначењеизначајзалокалнупубли
ку. У овом контексту су нарочито занимљиве и, настанку
новемузеологије савремене, тенденције у хуманистичким
наукама,дасеистражепроблемиимогућностиинтерпре
тацијеисторијекрозпризмуисторијеприватногживота,на
пример.Тојеоставилотрагаинаделатностикојесетичу
аквизиције предмета у традиционалниммузејима, отвара
њеновихмузејаукојимасесакупљаиобрађујематеријал
везанзаисторијуновихтехнологијаислично,иприватног
колекционарства, свеуциљурекреације локалнеисторије
(приватногживота)којаниједобиласвоје тумачењеуин
ституцијимузеја,већуприватнимзбиркамаљубитељаста
рине.29Оноштобисмо, такође,желелидаистакнемо, још
једном,каоједнуодмогућихтемазанекибудућиразговор,
јестенеравномерностуразвојумузејскихинституција,чак
инадржавномирегионалномнивоу,иакојеглобализација
закоју северовалодаћепомоћи„униформисању”услова
животаирадаипоставитикаостандардепримере„добре
музејскепраксе”,какосмонавели,биоједнаодпремисана
којојсеградилафилозофијановогмузеја,заправоновему
зеологије.Појам„добрамузејскапракса”,којисечесточује,
делујенејасноуколикосенеразумедаизатогпојмаионога

27ShannanPeckham,R.(2003)RethinkingHeritage:CulturesandPoliticsin
Europe,London,I.B.TaurisPublishers;Smith,L.(2006)UsesofHeritage,
London:Routledge.

28Kaoпроширењеовогпојмасемогусагедатиактуелнипроблемистра
тегијаодрживогразвојаињиховекомплекснеулогеумузејскојпракси,
одн.праксизаштитенаслеђауопште.ПрегодинуданајеуГалеријиМа
тицесрпске,НовиСад,билаодржанаизванреднозанимљиваизложба:
„ХуманизамиренесансауцентралнимАпенинима.Паралеле”,којује
требалопосматратииизугла значајанаслеђа залокалнисетинг,ииз
регионалнеиширеперспективе.

29Коднассујошодпознијих1980ихактивникаосакупљачииконошери
ове врсте старина савремениуметнициАлександарРакезић Зографи
ВладимирПерићТалент.
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штоонозначавакаоперфекцијуусвимаспектимамузејског
радастојеогромнафинансијскасредства.Наравно,тајпо
јамимплицира–апознаваоцимузејскихприликатознају
веомадобро–неговањепринципанакојимапочивапојам
старог,традиционалногмузеја.

Дабисеочуваоексперименталникарактериодржаланајве
ћамогућаотвореностканепрестанопроменљивојстварно
сти,сматраседановимузејтребадабудединамичанида
тежинискомстепенуинституционализације,тенисуфикси
ране нињегова просторна нити организациона структура.
Запосленисеангажујунабазиуговораограниченогтраја
ња,такодасеособљеможенепрестаномењати,„обнавља
ти”.Наравно,дабисеодржалатанезависностодинститу
ције,буџетновогмузејазависиодлокалних,регионалних,
недржавних,административнихресурса.Тачињеницајеса
собомдонелазависностновогмузејаоддонацијалокалног
становништва и привредних субјеката, уз, ипак, све веће
ослањањеинапомоћдржаве,збограстућихфинансијских
проблема.30Нижистепентрадиционалнеинституционалне
организацијеновогмузејаодразиосеинадецентрализовану
просторнуструктуру,заразликуодтрадиционалногмузеја,
укомесуактивностиограниченезидовимамузејскезграде.
Заправо,уновоммузејусетериторија„обележава”ствара
њемтакозванихиндентификационихмаркера:потребно је
изаћиуамбијентекојинеодговарајумузејскимусловима,
даклепроширитимузејкрозцелуједнугеографскуобласт,
организоватиизлетеутенемузејскеамбијенте,приређива
тиизложбезапубликукоја јебилазапостављанаимарги
нализована,улазитиупородичнедомовеинекедругедру
штвенеипроизводнећелије(болнице,фабрике,породичне
куће,исл.).31Уовоме,наравно,препознајемоопасностод
идеализације,каоиизолацијелокалног,сједнестране,аса
другенеопходностдасеукажеинатодајеодкруцијалног
значајалокалниамбијентбашкрозмузејску,баштинарску,
праксу повезати са ширим националним, регионалним и
интернационалнимокружењем,чиметајлокалниамбијент
потврђујесвојејединственоместоувременупрошломиса
дашњемуглобалнимтерминима.32Кључниелемент,заиста,

30Штосеодражаваиузнатномбројунаписаомузејскомменаџменту,ао
хроничномраскоракуизмеђу„струке”и„менаџмента”видетиRoss,M.
нав.дело,стр.84103.

31Уследтогпросторногразграњавањаиподељености,оновоммузејусе
говорикаоофрагментираноммузеју.ВидетиCarr,D.(2006)APlaceNot
aPlace:ReflectionandPossibilityinMuseumsandLibraries,WalnutCreek,
CA:AltaMiraPress.

32НасличнаупозорењајеуказалаусвојојкритицииHauenschild,А.нав.
дело,стр.910,7578.
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уструктурииорганизацијиновогмузејајештојестановни
штвупонуђенаактивнаулогауобликовањуиделовањуму
зеја,учешћекојесезасниваназнањуи„животној”енергији
популације.Унајидеалнијемслучају,музејбииздржавала
самапублика,астановништвобибилоуистимахиактер
ипредметмузејскограда.33Јер,развијеноинегованоколек
тивнопамћење,друштвенисубјектиикреативностсасвим
мењајуконцептмузејскогпосетиоца.Наместоконтемпла
цијеиинтелектуалногзадовољства,утојдинамичнојструк
тури,долазиангажовањепосетиоцакојинаовајначинпо
стајесаставнидеоновогмузејауместодабудепукигост.Он
јепозвандаучествујебилоусамојмузејскојавантури,било
дасесамукључујеусоциокултурни,паиекономскиразвој
својетериторијесвојимзнањемиенергијом.Онпостаједо
носилацодлуке,учесникупроцесу,музеографипосредник
упреношењупоруке.34Новимузеј,дакле,уидеалномслуча
ју, имаорганизациону структурукоја је окренутанајвећој
могућојинклузији,одн.учешћузаједнице,тејеповезанса
удружењемграђанакојисесастајунагенералнојскупштини
дабиодобрилигодишњипрограммузеја,иодговоранјетом
удружењу.Локалностановништвобирасвојепредставнике
убордудиректоракојислужикаосаветодавнотеломузеј
скогособља.Наравно,шира јавностимамогућностдаак
тивноучествујеурадумузејаулажењемуразличитерадне
групе.Тиммузејскихрадника,којисунаплатииливолон
тирају,састојисеколико јегодмогућеодграђанаизсаме
заједнице или из региона. Они стичу неопходне вештине
крозпрактичнимузејскирад,похађањемпосебнихкурсева
ипрактичномобукомудругимновиммузејима.Научнои
техничкоособљеиактивнапубликаучествујукао једнаки
уконцепцији,програмирању,продукцијииевалуацијиму
зејскихизложби.Немахијерархијскогодносаудоношењу
одлукауоквирумузеја.Извановихспецифичнихелемената
структуреиорганизације,новимузеј– заразликуодспе
цијализованихтрадиционалнихмузеја–сеодликујеинте
грисаним и интегралним приступом стварности: човекове
активностисепосматрајукаодеоједнекомплекснецелине.
Традиционална специјализација у различитим дисципли
нама, попут уметности, етнологије, историје, природних
наукаисл.,уновоммузејујеуступиламестоинтердисци

33Rivard,R.(1984)RedéfinirlaMuséologie,Continuité,No.23,p.1922.
34Дајеовајконцептјошувекживидапредстављанепресушанизвортема

задискусијусведочиискорашњитематEngagingVisitorstoCreatePosi
tiveFutures,JournalofMuseumEducation,Vol.38,No.3,November2013.
ВидетииKarp,I.аndLavine,S.D.eds.(1991),ExhibitingCultures:The
Poetics andPolitics ofMuseumDisplay,Washington,D.C.: Smithsonian
InstitutionPress.
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плинарномприступуукомесеакценатстављанаодносеиз
међучовекаињеговеоколине.Укустоскомраду,односно
тумачењуипрезентацијипрошлости,огледајусепрофеси
оналции коношерииз различитихнаучнихи друштвених
сферакојимасусеотворила–аотварајусејошувексасве
вишежара–вратамузејаиразличитихисторијскихамби
јенатаукојиониуносенова,животнијаистварнија,чини
се,тумачењаидоживљајепрошлостиисадашњости,пам
флетскиудаљениодвештачкестварноститрадиционалног
музеја.Ипак, дозволићемо себи да подсетимо да је сваки
музејски или галеријски, или било који други, кустоским
намерамаобликован(неканамбудедозвољенодаунесемо
новуодредницу),сетингувекартифицијелан.35

Истраживањауновоммузејусеодвијајуокотеме,зараз
ликуодпредоминантнеусредсређеностинапредметутра
диционалноммузеју,атемесетичуколективнемеморијеи
савременихпотребазаједнице.Тимесепостижедамузејбу
декористанурешавањупроблемасадашњице–упућујући,
натемељуисторијскогискуства(којесе,дакле,неодбацује,
већ интегрише у стварност), намогуће стратегије одгово
ра на текућа питања (расне или националне нетрпељиво
сти,економскекризе,исл.).Очувањеиразвојсенепосма
трајукаоантитетичкевећинтегралнекомпонентепроцеса
еволуције.

Оноштојезаистабилоновоуконцепцијиновогмузеја,у
односунастари,биојепојам„континуалнеедукације”,36ко
јасевеликимделом,заузврат,неспорнобазиранаконцепту
колективнемеморије чиме се препознају, сакупљају и чу
вајуонаматеријалнадобракојапоседујуинформацијскуи
комуникацијскувредностуодносунаколективнумеморију.
Самопредметикојиимајузначењезаколективнумемори
јусесматрајуделомнаслеђа.Њиховопрепознавањевише
ниједелатностнаучника,каоутрадиционалноммузеју,већ
становништва једног региона чијамеморија детерминише
наслеђекојетребаочувати.37

35Како јепотврђеноинедавноу:Catching theSpirit.TheatricalAssetsof
HistoricHousesandtheirApproachesinReinventingthePast,Proceedings
oftheICOM/demhistInternationalConference,editedbyHoof,W.van,Ant
werpen.

36Иначе,поменутичасописJournalofMuseumEducationјепосвећенулози
музејауконтинуалноједукацији.

37Дефинитивнооовомевидетисажетакидејаилитературуодкојејемно
гаиданаснедоступнау:Hauenschild,A.нав.дело,стр.815;Stevenson,
S.(1987)BalancingtheScales:OldViewsandaNewMuse,Muse,Vol.5,
No.1,p.3033.
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Управо овде пада концепција нове музеологије као фило
зофије баштињења уопште, и новог музеја као отвореног
система, јер „затвара”, ако тако смемода сеизразимооп
сегмогућегнаслеђакојегсенеказаједницанеморасећати,
каоуслучајевимаелиминацијечитавихкултура,етничких
заједница,и слично,причемусеможе јавитиидеолошка,
интересна,матрицапо којој се сећање брише у складу са
онимштозаједницажелидапамти;искуствоземаљабив
шеЈугославијеможепослужитикаометафора.Таопасност
затирањасећањанијебилапрепознатауутопијиновемузе
ологије(иновогмузеја,консеквентно)којајенасталаизну
ждедасеочуванаслеђемалих,локалних,заједницазакоје
серазумелодагубиидентитетумиграцијама,којесепре
пушталовихорувремена,променљивихобичајаипотреба
употрошачкомдруштву.Наравно,овајутопијскипројекат
нијезаживеоусвојојчистоти,апослужиојекаопокретачка
снагаиинспирацијазановемоделемузејскеделатностии
новеидејеипринципенакојимаделасавременимузејкао
институција.38

Кључниконцептимузеологије.
Старечињеницеуновомоделу

Новеидејеиновипринциписавременемузеологијепред
стављенисуупубликацијиподнасловомКључниконцепти
музеологије(KeyConceptsofMuseology),уиздањуICOMа,
из2009.године,публикацијикојусууредилимузеолозиАн
дре Девале (AndréDesvallées) иФрансоаМарес (François
Mairesse),39 као избор једног броја музеолошких и музео
графских терминакојиби требалода сенађуу једној ен
циклопедијимузеологијекојасепишеод1993.године,ана
којој раде ова два аутора.ИКључни концептимузеологи
је су сачињениуформиречниканекихосновнихтермина
којисуинтерпретираниускладусатенденцијамановеили
социомузеологије коју смо покушали да представимо на
претходнимстраницама.Титерминисуинтерпретирании
ускладусатенденцијамакоје,токомпоследњихдвадесетак
година,снажнодиктирајусавремениекономскиусловикоји
судовелидопреиспитивањамузејакаоинституцијеинео
пходности–заправо,исплативости–његовогпостојањаи

38Наравно,нагомилалисусепроблеминовихсоцијалних,финансијских,
едукацијскихидругихизазовасакојимасесуочавајумузејскирадни
циувременукорпоративнеекономије.Охроничномраскоракуизмеђу
„струке”и“менаџмента”,Ross,M.нав.дело,стр.8799.

39Desvallées,A. andMairesse, F. eds. (2010)Key Concepts ofMuseology,
ICOM,Paris.Издањенафранцуском језику се појавило 2009. године.
ОбасудоступнанаИнтернетстранициICOMа:http://icom.museum/pro
fessionalstandards/keyconceptsofmuseology/
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новевалоризацијеулогемузеја(којомсењеговопостојање
оправдаваилине)утерминима(узетимизстудијаитеорија
менаџмента)општекорисности,којомсеутврђујењегова
културнавредност,исамоодрживости.40

Један од основних циљева ICOMа јесте развој стандарда
музејскепраксе,унапређењеиразменазнања,процесуко
меучествујецела,глобалносхваћена,музејсказаједницау
којуне спадају самомузејскираднициузетиуужемсми
слуречи,већионикојисебавеменаџментомидруштвеним
аспектимамузејскеделатности,каоипроизвођачиипромо
териразличитихполитичкихиидеолошкихматрица,текон
зументимузејскихпроизвода–посетиоци.Овајдокументје
настаосасвешћудасусеулога,развојиуправљањемузеји
мазнатнопроменилиидасусадржајииприродамузејских
изложби, у складу са принципима нове музеологије, сада
многовишеусмереникапосетиоцу,идасемногиммузе
јимаданасуправљапомоделукорпоративногменаџмента.
Алиисасвешћуотомедасујошувекнеразјашњенапитања
значајамузејазадруштвоињеговеграђанеидасеусавре
меномдруштвуосећаизванреднапотребадасеудефини
сањефилозофскихосновамузејскоградаукључинајшира
могућа, напрвомместу стручнаинаучна, јавност.Дакле,
идејеновемузеологијенисуупотпуностиостваренеиако
јевећдеценијамаприсутнатежња,каоидапотребадасе
преиспитајошувекпостојећимоделтрадиционалногмузеја
нијеизгубиланаснази.Тојеизбогтогаштосеидејаглоба
лизације,какосмојеразумелинапретходнимстраницама,
нијеупотпуностиостварилаизбогнеравномерногразвоја
музеја у различитим земљама, зависноод културних, еко
номских,политичкихфактора,идр.Основнимтеоријским
претпоставкама музеологије као науке се у овој публика
цијипришлосаинтегралногиплуралистичкогстановишта
коједанасимплицираконцептуалнавишезначностибогат
ствосвакогодизабранихпојмовапонаособ,маколикодасу
они “древни” и наизглед, кроз своју историју, много пута
дефинисани.

Укажимоина значајнучињеницудасуКључниконцепти
музеологије публикацијанасталанафранцуском језику, са
уредништвомкоједолазиизфранцускогговорногподруч
ја. Необично, са становишта овде много пута поновљене
идејеоглобализацији,звучиисказаутора,ууводномделу
текста,дасуонисвесни„дајеидејаоинтернационалноми

40Овитерминисупримењенинастудијемузеологијеимузеографијеуно
вомзборникурадоваомузејимаињиховојкорисностизадруштвоScott,
C.A.ed.(2013)MuseumsandPublicValue.CreatingSustainableFutures,
Surrey,EnglandBurlington,VT,AshgatePubl.Ltd.
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савршенохармоничномколективномрадуутопијскавизија
кадасвинеговореистимјезиком”.41Концептуалнеразлике
измеђумузеолошких„школа”сеодражавајуујезикукојим
се изражавају идеје омузеју, како се догодило са разуме
вањемдефиницијамузејакојејеICOMдао1974.годинеи
2007.године–првајеписананафранцуском,друганаен
глеском–и одражавају упадљиву теоријскуполаризацију.
Водичииупутствазапрактичанрадумузејима,примећују
аутори,суписанивећиномнаенглескомјезику,аизразито
суреткинафранцускоминаисточноевропскимјезицимана
којиманастајурадовикојисууглавномесејистичкогтипа,а
укојимасеразвијатеоријамузејаимузеологије.42

Изнезнанодугогспискапојмовакојибитребалодасенађу
уенциклопедији,илиречнику,музеологије,изабранјескро
манброј21небилисеозначиоконтинуитетмислиомузеју,
чимесе,донеклепарадоксалноуодносунапрофесионалну
оријентацију аутора и уредништва, следи једна прилично
конзервативна лествица. Циљ аутора је да представе нај
ширимогућипреглед„светамузеја”укојисуушлеинеке,
некада,мањеочекиванепраксекојеће,премањиховојпро
цени,игратисвезначајнијуулогуубудућности(виртуелни
музеји, например)и онипредлажупреиспитивањемузеј
скоградаунајширеммогућемсмислу,којисеудаљаваод
традиционалногмузеја–који,јошједном,никакодапреми
не.Итоонајмузејуслужбидруштваињеговогразвоја,како
тостојиудефиницијикојуједавнихдана1974.године,дао
ICOM,иукојусемогуупаковати,адаимпритомнебуде
претесно,свиосталипојмовимузеологијеимузеографије,
теоријеипраксе.43

Самизборпојмоваињиховалфабетскислед,ненадано, је
логичаниможенас лако одвести у контексте у којима се
развијала историја музеја, и концепте који су постепено

41Desvallées,A.andMairesse,F.нав.дело,стр.1617.Иначе,овојеизван
редначињеницаимоглабибитипредметједногозбиљнијегдискурса.
Филозофијабаштињењакаотема,честонамсечини,развијенија јеу
онимземљамаикултурамаукојимајеодноспреманаслеђу,уследисто
ријскогискуства,комплексан.Уземљамачија,баремновијаисторија,
ниједоносилапревишебурнихпревирања–поготовоусмислуочувања
националногидентитета–многосуприсутнијипрактични,музеограф
ски,интереси.Но,овојесамоједанмогућипогледнаствар.

42Desvallées,A.andMairesse,F.нав.дело,стр.18.Источноевропскијезици
сепомињузбогвеликогутицајачешкогмузеологаЗбињекаСтранског
(Zbynek Stransky) коме се приписује прва теорија музеологије коју је
развилачешкашкола,анаставилапољска.

43Будућидасеовденебавимостриктнодефиницијамамузејакојесуречи
тенасвојначин,упућујемонапрегледисторијскогразвојадефиниције
музеја као институције од 1946. до 2007. године наИнтернет страни
ICOMа:http://archives.icom.museum/hist_def_eng.html.
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улазилиуупотребу,акојисусемањеиливишеочигледно
садржавалиу,најпре,музеолошкојделатностимузеја.Тосу,
онакокакосејављајууКључнимконцептимамузеологије:
архитектура, збирка (колекција), комуникација, едукација,
етика, изложба, наслеђе, институција, менаџмент, медија
ција(интерпретација,тумачење),музеално,музеализација,
музеографија(музејскапракса),музеологија(студијемузе
ологије),музеј,предмет(музејски)илимузеалија,очување,
професија, публика (јавност), истраживање, друштво.Ми
ћемосеовдекраткоосврнутинатумачењенеколикопојмо
вакојисе,преманашојтренутнојпроцени,природнонадо
везујунанекеодтезаизнетихупрвомделурада,неодба
цујућимогућност,притом,данамсезамеринаизбору.Но,
овоинијепокушајисцрпнеанализениједногодпонуђених
појмова, већ радије предлог за даљу дискусију.44 Појмови
које смоизабрали су:архитектура,наслеђе,медијација и
друштво.

Архитектура

Иако се чини да је архитектура музејских зграда одавно
превазиђена и исцрпљена тема, нова музеологија, и нови
музеј као такав, се окрећу, барем се томоже разумети из
претходнопредстављенихидеја,окомузејакаоархитектон
ског,физичког,здањакојенужноограничавамузејскоиску
ство.Жељомдасеизађеиззатворенеархитектуремузејске
зграде,онајепоништенаусвојојрепрезентативнојипре
зентативној вредностииснази.Но, топрепознатонужно
ограниченоискуствомузејскогархитектонскогамбијентаје
изазвалобројнедебатекојесусетицалеархитектуремузеј
скихзградакојесууједномтренуткумораледаприлагоде
вишеструке,једнаковажне,потребеочувањаипрезентације
музејскеграђе,растућембројупосетилацапривученихно
вимсадржајимакоје јетамузејскаархитектураморалада
испрати.Неморамоданаглашавамодасетапотребасна
жно осетила појавом нове музеологије.45 АуториПојмов
никаобјашњавајудасуодсамогнастанкамодерногмузеја,

44Опојмукустосасмоговорилинаскупу„Кустосиликураторза21.век”,
Друганационалнагодишњаконференцијамузеологијеихеротологије,
Филозофскифакултет,Београд,1215.децембар2012.године.Радјеоб
јављенподнасловомМилосављевић,А. (2013)Кустосиликураторза
21.век.Једанпогледполемичкогтона,Крушевачкизборник17,Народни
музејКрушевац,уштампи.

45Desvallées,A. andMairesse, F. нав. дело, стр. 2325; овде дајемо само
опште одреднице и суму написа о архитектури у овом документу. О
архитектуримузејских зграда,њенојисторији, дебатамавидети:Hen
derson,J.(1998)MuseumArchitecture,NewYork,RockportPublishers.Уз
гред,једаноднајзанимљивијихпримераархитектонскихинтервенција,
којијеизазваобројнекритичкекоментареиоставиоснажанпечат,јесте
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одкраја18.века,стараисторијсказдањабилапретваранау
музејскезграде,алисепојавилаиноваархитектуракојаје
требалодазадовољизахтевеочувања,истраживањаипред
стављања (излагања, комуницирања) збирки на сталним
илиповременимизложбама,каквупрепознајемоиусавре
мениммузејима.Самархитектонскивокабуларјеутицаона
развојидејеомузеју,онипримећују,те јеформаантичког
храма са куполомипортиком са стубовимапостала један
од основнихмодела за зграде уметничкихмузеја.Иако је
пројектовањемузејскезградечестобиловођенопрвенстве
нобезбедношћумузејскихзбирки,оносеразвијалоупоре
досановимфункцијамамузејскограда,пасеодпроблема
осветљењаскраја18.векаумузејимакојисусеотворилиза
ширупублику,прешлонарешавањеизложбеногпростораи
бољепрегледностиизложеногматеријалапочетком19.века,
дабипочетком20.векамузејскипосленицидошлидоза
кључкадасенепроменљивостсталнемузејскепоставкемо
ранапуститиидасеобимизложеногматеријаламорасма
њитиипохранитиутрезоре (ускладиштити):жртвовањем
галеријског,изложбеногпростора,илиизградњомдодатака,
ислично.Тожртвовањеизложбеногпростора,његовосма
њење,омогућилоје(илибоље:захтевалоје)променљивост
изложби,алииразмишљањеопросторупосвећеномпосе
тиоцима, радионицама за едукацију, ресторанима, продав
ницама,алиирадионицамазаконзервацијуилаборатори
јамазаиспитивањематеријала,тепосебнимврстамамузеј
скихтрезора.Архитектурамузејскезградеје,заправо,јасно
пратилапроменеусвимсферамамузејскоградаињеговог
деловања,алијењупратилаједнаиданасврловажначиње
ницадаона„чува”репрезентативностфизичкогмузејског
здања. То је присуство ауторске личности архитекте, који
својпројекатприлагођаваспецифичностимаустанове,али
саснажнимличним,уметничкимпечатом.Оноштоаутори
ДевалеиМаресистичујестедамузејданасимапотешко
ћазаархитектуромбашуследконфликтаизмеђуамбиција
архитекте,којисеналазиусредиштупажњезбогвидљиво
стисвогауторскогздања,имузејскихпосленикакојимаје
најважнијициљзаштитаиизлагањезбирки,каоикомфор
којитребаобезбедитипосетиоцу.Но,акосесетимообзираи
идејановемузеологијекојесетичудецентрализацијемузеј
скоградаиамбијентасациљемдасеумузејскоисазнајно
искуствоувукуширемасе,ондадолазидопарадокса.Ако
семузејскипосетилацстављаусредиштепажњесавремене
музејскепраксе,ондасетенденцијауархитектуримузејске

стакленапирамидаиспредЛувра,америчкогархитектеИеаМингаПеиа
(IeohMingPei),198389.године.
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зградекојомзавршавајуосвртнаархитектуруДевалеиМа
рес,можевидетикаопарадоксална:аутори,наиме,истичу
да,упркостомештонајвећибројархитекатауобзирузима
захтевемузејскогпрограма,онинастављајудафаворизују
лепиобјекатнауштрбизванредногсредства,одн.функци
је.Тимесе,да јошзакључимо,никаконије затворилооно
поглавље естетикемузејског здања, које толико критикују
заговорнициновемузеологијекојисурепрезентативнуар
хитектурумузејскихзградавиделикаоелементкојиуводи
застрашујућитонудоживљајинституцијемузеја.

Наслеђе

Наслеђе (његово постојање) је категорија од одлучујућег
значајазапостојањеинституцијазаштите,патакоимузеја.
Заправо,јасноједасеокоовогпојмаиломекопљаудоме
нуокоме говоримо јерби,премаредоследукојиуважава
„величину”категоријеиприроданпоредакствари,наслеђе
моралодоћинапрвоместобилокогхеритолошког,музео
лошкогилимузеографског,речникакаокаментемељац.Ау
ториКључнихконцепатамузеологијекрећуоддефиниције
наслеђауантичкомримскомправу,премакомејеоно,као
patrimonium, означавалосавпоседкојисупотомцинасле
ђивалиодсвојихродитеља,икоје серазликовалоодоног
имањакојесестицалобрачномвезом.ДевалеиМаресов
деуводедвеаналогије,двеметафоре,којесусеродилеиз
појма патримонијума: 1. израз „генетско наслеђе”, које се
односинаособинеиквалитетекојисепреносегенетски;2.
концепт„културнонаслеђе”,којисеможепратитиунатраг
до17.векаиречитјесампосеби.Но,самтермин„културно
наслеђе”добијаојетокомвременамногазначења.Збогсво
јеетимологије,овајпојамје–овдесепоновоуводиразлика
измеђуроманског(франкофоног)ианглосаксонскогговор
ног подручја – опстао и у свомизворном значењу (фило
зофскијем,уроманскимјезицима),адобиојеизначењефи
зичког поседа (практично, у англосаксонским културама).
Данассууупотребиипојампатримонијума,одн.наслеђа,
ипојамкултурногдобра,алибилокакобило,подсећајунас
аутори,концептнаслеђајенеизбежновезанзамогућигуби
такилинестанакивољуиспремностдасенаслеђезашти
тииочува.

Одкраја18.века,саФранцускомреволуцијом,итоком19.
века,наслеђесеодносилонанепокретнадобра,ичестосе
поистовећивало са појмом историјског споменика, чију је
вишезначност (пречесто заборављамо) давне 1903. године
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дефинисао Алојз Ригл (Aloys Riegl),46 обраћајући се и
сам проблему фетишизације, култа споменика и његовог
порекла.Дасумирамо,радиаргумента,речитуРигловукла
сификацијуспоменика:оникојинастајуснамеромдаобез
бедесећањенанекоодређеновремеилидогађајупрошло
сти; оникоји суизабраниу складу са субјективнимскло
ностима;свештојестворилачовековарука,безобзирана
његов значај или изворни смисао и садржај.Ова основна
поделатрајалаје,груборечено,до1970их,паидаље,упот
пуњенадефиницијомједнедругеврстенаслеђа:природног.
Оноштоје,ипак,сведодругеполовине20.века,важилокао
готовоискључивконцептвезанзанаслеђејестематеријал
ност,физичкаприсутностиопипљивостпредметабашти
не,дабилаганоиспоронапозорницудефиницијенаслеђа
ступали и сви материјални докази човековог постојања и
делања,ињеговаоколина.Такосетрадиционалнакултура,
фолклор, научнотехничко наслеђе, потомииндустријско,
интегрисалоуконцептнаслеђа.Поновосе,нафранцуском
говорномподручју,ономопредељеномзатеорију,уКвебеку
2000. годинеоткрила таопшта тенденцијаувођењанових
категоријанаслеђа:свипредметиилигрупепредмета,ма
теријалнихилинематеријалних,чијасевредностприхвата
каодоказиисторијскопамћење,икоји заслужујудабуду
заштићени,сачуваниипренетиунаслеђеновимгенераци
јама,безобзиранаместоивременастанкаитрајања.На
слеђе47јејавнодоброињеговазаштитајепосаозаједнице,
акојепојединцинемогуспроводити.Индивидуалнелокал
не природне и културне карактеристике наслеђа доприно
секонцепцијииизградњињеговогуниверзалногкарактера.
Појамнематеријалнебаштинекојије,дакле,биодефинисан
на темељу западњачког концепта трансмисије, је настао у
азијскимземљамаизаснивасенаидејидатрансмисија,да
бибиладелотворна,морадасепреносисколенанаколено,
счовеканачовека,директно,изчегасеродилаидејаживог
људскогблага(livinghumantreasures).Живољудскоблагоје
појамкојисеодносиналичносткојасеистичесвојомизвр
сношћууизвођењумузике,плеса,игара,представаиритуа
ла,којисуодизванреднеуметничкеиисторијскевредности
уземљиукојојживи,какојепредвиђеноУНЕСКОвомпре
порукомзаочувањетрадиционалнихкултураифолклораиз

46Riegl,A.(1903)DermoderneDenkmalkultus,seinWesen,seineEntstehung,
Vienna.

47Наслеђенијеистоштоинаследство, јерсе,заразликуоднаследства,
оноодносинасвадобракојасустаријегенерациједобилеилисакупиле
исачуваледабиихпренелепотомству.
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1993. године.48Нематеријална културна баштина подразу
мевапраксу,представе, знања,вештине,каоиинструмен
те, предмете, артефакте, амбијенте који су везани зањих,
које заједнице, групе или појединци препознају као своје
културнонаслеђе.Тонаслеђе,недодириво,нематеријално,
се преноси са колена на колено и непрестано се обнавља
усвакодневномживоту,чимезаједнициобезбеђујеосећање
идентитета и континуитета, а чиме се промовише идеја о
културнојразличитостиичовековојкреативности.

Наслеђе,баштина,даклепојамјекојипокриваједнуизван
реднокомплекснуобласт.Упоследњевремесе,уследне
извесностиупогледупреношењазнањаивештина,почело
размишљатииомеханизмимазаградњуинаставак,него
вање,баштине.Штаовозначи,аконежелимоданазовемо
овупраксу„грађења”баштиневештачком,онаквомкаквом
севидео(и)музејусвојојтрадиционалнојартифицијелно
сти?Далијемогућенеговатибаштинукаоиспражњенуод
свакодневногживогиживотногсадржаја,поготовонемате
ријалну?Далићемузејкаотрадиционална,строга,затворе
наизамандаљенаинституцијапоново,макарукомоблику,
дапокажесвојебезвременолице?Безвременопопутњегове
самесуштине–трезораококогасеисплео.Појамбаштине
је, упозоравајуДевале иМарес,49 каоимузејскипредмет,
уосталом,такођепогођенкритикомонихкојидоводеупита
њењеговуфетишистичкувредносткојајепридатаформама
свакекултурепонаособ,ауимезападњачкогхуманизма–
формама,додајмо,безкојихсенеможе,макаридасусаста
вљенеодљуштураидејакојесусилакојапокрећеинстру
ментезањиховообликовање.Наслеђе,каоконцепт,аовим
завршавамо, поготово интернационализација овог појма у
глобалнојекономији,претрпелојемарксистичкиоријенти
санукритикуданамећеједанчитавнизсазнањаипредра
судачијисукритеријумиизразвредностикојепочивајуна
естетским,моралним,иидејамаокултурионихдруштава
укојимавладаидеологијакласнихразликачијаструктура
нијеу складу садруштвенимодносимакојивладајууне
развијеним,традиционалним,друштвима,попутафричких.
Разликауставовима,интересима,идеологијама,захтевапо
себнупажњуипредстављанеизбежнутемузаразмишљање
музејскихстручњакаиосталихактераумузејскојделатно
стикојиселистомјављајууулозимедијатора.

48ОвајпринципјеусвојеннаУНЕСКОвојконвенцијизаочувањенемате
ријалногкултурногнаслеђа2003.године.Свидокументисемогунаћи
наУНЕСКОвојИнтернетстраници.

49Desvallées,A.andMairesse,F.нав.дело,стр.42.
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Медијација(посредовање,тумачење)

Медијација је појам који у себи садржи неколико важних
аспекатамузејскограда,нарочитотумачење(никадаупот
пуности исцрпљених) значења музејских предмета у кон
текстуизложбе,музејскезбирке,исл.АуториКључнихкон
цепата музеологије дефинишу медијацију као делатност
усмеренуна„измирењестранаунекомспору,илиприбли
жавањењиховихпозиција”.50Уконтекстумузеја,радисео
медијацији,посредовању,измеђумузејскепубликеионога
што јојсеумузејунудинаувид,чимесеуодносмузеј–
публикауводиитрећичлан,којистајеизмеђуњихкаопо
средник, фактор приближавања и спајања. То је најчешће
–додајмојош–особакојаједанаспреузелаулогукустоса,
једанновипрофесионалац,communityменаџер,илионај,у
преводу,којиразумебизнисиинвестицијекојесетичудру
штвенеплатформе.Communityменаџери су личности које
руководеједномзаједницомипоседујуумеће,вештину,да
јеобликујупремазахтевимадатогтренутка.51Општипојам
медијациједоводиусмисаосамуинституцијукултурекао
преношењанаслеђакаоцелине,којауједињујечлановене
когдруштваиукомесетичлановипрепознају.Уовомсми
слуречи,башкрозмедијацијукултуре,појединацсагледава
иразумесветисвојсопствениидентитет.Напољукултуре,
ипак,подсећајуДевалеиМарес,медијацијаимазациљда
анализира„објављивање”(публиковање)идејаипроизвода
културеумедијима,идаопишењиховуциркулацијуусфери
друштвеногживотаузетојкаоцелине.Сферакултуревиди
секаоједандинамичанинејасанпросторукомесепроизво
димеђусобномешајуиоплођују,укомесеформемедијске
продукцијемеђусобнопреплићуипреводе.Тако, заправо,
медијацијупокрећукомплекснинизовиразличитихучесни
какојисуодговорнизасадржајеусферикултуреикојисе
старајудатисадржајибудудоступниширојпублици.Укон
текстумузеја,медијацијаподразумевачитавускалуакција
којесуусмеренека„изградњимостова”измеђуоногштосе
излаже(штосевиди)изначењакојеизложеноможеданоси
(односно, знања).Медијација понекадфаворизује дељење
искустваиинтеракцијуизмеђупосетилаца,каоиистицање
уобичајенихисвимаразумљивихреференци.Онасеможе
назватиедукацијскокомуникацијскомстратегијомкојаоко
изложених колекција мобилише различите технологије не
билипосетиоцимадаламогућностдабољеразумејунеке
њиховеаспектеиучествујуупроцесуњиховогприсвајања,

50Desvallées,A.andMairesse,F.нав.дело,стр.46.
51Опојмупрофесијеиcommunityменаџеравидети:Desvallées,A.andMai

resse,F.нав.дело,крозкојесепровлачиовајпојам,апосебностр.6770.
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баремонихаспекатазначењамузејскихпредметакојисуим
понуђеникаосадржај.

Овајтерминсе,заправо,„наслања”наблискемузеолошке
концептекомуникацијеиодносасајавношћу,апосебнона
интерпретацију–нарочито,истичуфранкофониауториДе
валеиМарес,уанглосаксонскомсвету,итосеверноамерич
ком,гдесеовајтерминувеликојмерипреклапасапојмом
медијације.Интерпретација, попутмедијације, претпоста
вљаизвеснудивергенцију(којасеморапревазићи)између
оногаштосенепосредноопажаитемељнихзнањаопри
родним, културним или историјским феноменима и дога
ђајима. Интерпретација се материјализује у међуљудским
односимаиделовањуиуонимпомагалимакојадоприно
сејасномидиректномизлагањупредметадабисугерисали
њиховозначењеиважност.Појаминтерпретацијесеразвио
до тога да значи херменеутичку природу искуства посете
музејимаимузејскитретиранимамбијентима.52Онсеможе
дефинисатиикаооткровењеилиоткривањекојепосетиоце
водикаразумевању,азатимипоштовањуизаштитинасле
ђакојепосетиоцима,јавности,друштвупостајециљ,потре
баиобавеза.Медијација,напокон,заузимафундаменталну
улогуупотразизасамоспознајомсвакогмузејскогпосетио
ца,знањекојемузејолакшава.Кадапосетилацстојилицем
улицесаделимакојасупроизвелидругиљуди,онпутем
медијацијеможедадођедопосебневрстесубјективности
којаможеданадахнесамоспознајуиразумевањесопстве
ногживота.Овајставчини,парадоксалнореклобисе(опет
састановиштановемузеологијеикритикетрадиционалног
музеја)музејчуваремсведочанстваизнаковакојеоставља
човечанство, једно од најбољихместа за ову неизоставну
медијацију која, нудећи контакт са светом производа кул
туре,водисвакогпојединцанапутбољегразумевањасебе
самогистварностиуопште.Овојеједанаспектонетради
ционалне,конзервативне,институцијемузејакојисе,веру
јемо,несмежртвоватиновимсоцијалнимифинансијским
евалуацијама,чијевредновањенетрпиделовањеирадна
„дугестазе”.

Друштво

Иакоусвомопштемзначењупојамдруштваозначавамање
иливишекохерентнугрупуљудисаустановљенимсисте
мима односа и размене, како га тумачеДевале иМарес,53

52Видети и изузетно комплексан рад Булатовић, Д. (20052006), „Му
зеологија и/као херменеутика”, Гласник Народног музеја Црне Горе,
стр.2,111120.

53Desvallées,A.andMairesse,F.нав.дело,стр.75.
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„друштво”комесеобраћауконтекстумузејајестедруштво
појединаца који сеналазе нанеком специфичномместу у
одређеномтренутку,којисусе„окупили”54окозаједничких
политичких,економских,правнихиинституцијакултуре,у
којеспадајуимузејикојипомажуиподржавајуактивности
музејакаоинституције.Музејједефинитивноод1974.го
динедефинисанкаоинституција„услужбидруштваиње
говог развоја”,што је – а у овом раду смонеколико пута
експлицитноилиимплицитноуказалинатучињеницу–био
резултатрођењапојмаиизраза„друштвоуразвоју”којисе
односионаземљеТрећегсвета,измеђуЗападнихиИсточ
них, чиме се музеј сагледао као један од важнихфактора
уразвојудруштва,билодасерадилооњеговојкултурно
образовној,билотуристичкојилиекономској(којаједанас
истакнутаупрвиплан)улози.Уовомсмислу,друштвомо
гучинитистановнициједнеиливишеземаља,односноцео
свет (како то промовишеУнеско и свињегови комитети).
Но,појамдруштвасечестопоистовећујесазаједницом,и
оноштоихможејаснораздвојитинијесамоњиховавели
чина, јер је заједницамања од друштва (иако то данас не
морабитислучајуколикосеуобзирузмеразвијенакомуни
кацијапрекодруштвенихмрежакојерачунајуназаједничке
вредностиициљевепојединацакојиимприлазе),већњихо
ваинституционалнаструктураиорганизација,причемуих
друштво подразумева. Заједница је групаљуди којиживе
заједноилистварајунекуврстувезе,делеједанбројкарак
теристика,попутјезика,обичаја,религије,безпотребедасе
институционалноорганизују.55ЈошједномДевалеиМарес
указујунаразликеизмеђуфранкофонихианглосаксонских
термина, чиме истичу „заједницу” (collectivité, population
locale,communauté)уевропскомифранкофономподручју,
за разлику од англосаксонског инсистирања на јасној ди
ференцијацији између друштва и заједнице. Као последи
цаовогстриктнограздвајањапојмовадруштвоизаједница,
токомпоследњихнеколикодеценијапојавиосеједанброј,
такозваних, друштвених (social) – односно, комплексних,
илокалних (community)музеја–штобибилоеквивалент
нонашимрегионалним,градским,итд.музејимакојиимају
ограниченијујурисдикцију.Али,онисунастали,говорећи
углобалнијимтерминима,дабисеуњиманагласиоспеци
фичанодноскојижеледаизградесасвојомпубликом.Ови,
најчешће,етнографскимузеји,представљајусекаоустано

54Наравно,никакобашсвиуистовреме, јеризложбетрају,макарнеко
ликосатикаотокомсветскемузејскеатракције„Ноћмузеја”,којаове
годинеуСрбијинијемобилисалаљубитељемузејскихизложбиуслед
елементарненепогодекојајепогодиларегион.

55Desvallées–Mairesse,нав.дело,стр.76.
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векојеимајувеомаснажнувезусасвојомпубликомкојасе
налази у центруњихове пажњеињиховог деловања.Оно
штојезначајно,ипак,употребидаседефинишедруштвоу
контекстумузеологијеиновогмузеја,јесте,атоседирект
ноослањанаидејеновемузеологијеодњеногнастанкана
даље,јестедајемузејинтердисциплинарнипросторукоме
семогупроизводитиизложбекојесетичутемаипроблема
одимиграције,екологије,политичкихкриза,расизма,сагле
даванимиуширемглобалномоквируиулокалномоквиру
којиспадаудоменделовањалокалнихмузејакојимајециљ
откривање,неговањеиочувањеидентитетаједнезаједнице
каоињенодрживиразвој.

Закључак

НијенеобичноштосеКључнипојмовимузеологијезаврша
вајупојмомдруштво.Пошлисмо,имиусвомизбору,од
првогпојманаведеногуовомприручнику,одархитектуре
којаиграирепрезентативнуистрогофункционалнуулогу,и
којајебилаједанодпрвихелеменатамузејскогсетингакоји
јебиокритикован.Критикован,од1980ихнадаље,утре
нуткукадасезаархитектуруновихмузејскихзградаиздва
јаоогромандржавникапитал,доксумалилокалнимузеји
најчешћетаворилиибивалисвевишепринуђенидасеокре
ћуприватномкапиталукомесупостајалисвеодговорнији,
безобзирадалисерадилооинвестицијамакојесупотицале
одиндустријскихмагнатаилиодлокалнезаједнице.Тадаје
новамузеологија,новимузеј,усредиштепажње,какосмо
навелинапочеткуовограда,поставилапосетиоца.Запра
во,човекакојиједанаснапрвомместуконзументмузејског
производа, али и извор информација – и оних културних
које спадају у домен нематеријалне баштине, и оних који
сетичусвакодневнихпотребаиинтересовања,проблемаса
којимасесуочавазаједница,друштво,назовимоскупинди
видуакакогоджелимо,којисеупроцесуиндустријализа
цијеотуђионесамоодсвограда,већиодсвојетрадиције,о
чијемзначајумноговишеимајудакажуантрополози.Тиме
сеуфокусунашлоипитањенаслеђа,односнобаштине,ко
јајепозванадауђеупроцесодбранеидентитетатакоштоје
рекреирана,оживљенапутемразличитихврстамедијације
(посредовања,интерпретације)којатражиспонусаодређе
нимдруштвенимзаједницамаињиховимконвенцијама.

Покушалисмоданаговестимодајепојамновамузеологи
јаперманентначињеницауисторијимузеја,дасемисаоо
деловању,смислу,улозимузејаудруштву–јерјенастаона
темељимадруштвенекорисности,макаридасузањиховим
збиркамапотребуималисамореткичлановидруштва–не
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престанопреиспитивалаидаје,кадагодјемузејкаоинсти
туцијабиоподвргаванкритици(позитивнојилине),тами
саорађалаувекновеисвебогатијеодговореисадржаје.Из
понуђенихдилемаиутопијајасноједасуспецифичности
послератногсветаизобиљакојејекулминиралотоком1980
ихумузејдонеленовепогледенаствариизнеленовеаспек
теделовањакојисуразвилипостојећидискурсомузеју,не
напуштајућикључнепојмовемузеологијеимузеографије,
каотемељеинституцијеупотребузакојомнесмемопосум
њатиикојајошувекније,упркоссвојојстарости,сазрелада
исамабудемузеализована.
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NEWMUSEOLOGYASAFACTOFCONTEMPORANEITY

Abstract

This essay is on new museology and its essential concepts. The
discourse is based on the concept of new museology as a utopian
projectthatemergedascriticismofthe,socalled,traditionalmuseum.
Althoughitsfoundationisusuallydatedbackto1989,inPeterVergo’s
seminalTheNewMuseology,we aremore inclined to date it in the
mid1970s,linkingittobroaderartistic,social,economicandpolitical
movementsof thepost1968world.The ideaexpressed in thispaper
isthat“thenewmuseology”hasnotlostitscurrency,aswebelieveis
showninKeyConceptsofMuseology,publishedbyICOMinFrench

in2009,andinEnglish2010.

Keywords:museology,newmuseology,heritage,museumarchiteture,
society,mediation


